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1.- El concepto de Propiedad I ntelectual.

A efectos puramente terminoldgicos, una primera precison que debe
hacerse al referirnos a término “ Propiedad intelectual” , es que éste en €
ordenamiento juridico espafiol abarca exclusivamente lo que en la mayoria
de los ordenamientos juridicos nacional es e internacional es se conoce como
derechos de autor y derechos afines, vecinos o conexos, dgjando fueratodo
el campo propio de la propiedad industrial.

Por tanto, alo largo de esta ponencia se aludira a la propiedad intelectual y
alos derechos de autor como expresiones practicamente idénticas.

2.- El Derecho Internacional.

Para aproximarnos a la regulacién de cualquier Estado sobre la propiedad
intelectual o los derechos de autor, parece oportuno tener en cuenta la
existencia de una normativa internacional reguladora de la materia, de ta
suerte que se puede afirmar que existe un derecho minimo de autor de
fuerte impronta internacional; esto es, un derecho convencional de
aplicacion en un gran nimero de Estados, lo que implica la existencia de
unos derechos minimos reconocidos a autores y a otros titulares que éstos
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podran reclamar o, si se prefiere, respecto de los cuales éstos podran exigir
proteccion conforme a las distintas legislaciones y con independencia de
cuadl sea la nacionalidad del autor o ddl titular, y ello a consecuencia del
principio ddl trato nacional que, con mayor o menor alcance, se encuentra
recogido en estos Tratados I nternacionales.

Especialmente, habra de considerarse la aplicabilidad de las normas
contenidas en los siguientes Tratados:

.- Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y
Artisticas, de 1886, con sus posteriores revisiones, especidmente la
realizada en Paris en 1971.

.- Convenio de Ginebra, de 1971, para la Proteccion de los
Productores de Fonogramas contra la reproduccion no autorizada de sus
Fonogramas.

.- Convencion de Roma, de 1961, sobre la Proteccién de los Artistas
Intérpretes o Ejecutantes, 1os Productores de Fonogramas y 1os Organismos
de Radiodifusion.

- Tratado de la OMPI sobre Derecho de Autor, de 1996
(TODA/WCT).

.- Tratado OMPI sobre Interpretacion o Ejecuciéon y Fonogramas, de
1996 (TOIEF/WPPT).

.- Acuerdo sobre los Aspectos de los Derechos de Propiedad
Intelectual (ADPIC/TRIPS), de 1994, redlizado en & seno de la
Organizacion Mundia del Comercio.
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3.- El Derecho Regional.

Si seguimos descendiendo en esta cadena normativa, atendiendo a ambito
territorial de la aplicacion de las normas internacionales, también podemos
encontrarnos referencias al campo de los derechos de autor en otros
Instrumentos internacionales pero de alcance regional. Evidentemente, en
el caso europeo hemos de tomar en consideracion la normativa aprobada
por la Unién Europea que, como es evidente, resulta de especia
trascendencia en €l caso espaiiol. Pero no solo es &l caso europeo, Sino que,
a titulo de gemplo, en € ambito iberoamericano uno de los instrumentos
mas completos es la Deciséon 351 de la Comision del Acuerdo de
Cartagena de 1993, derivada del Pacto Andino y gque, obviamente, tiene un
reflgo preciso en las legidaciones sobre propiedad intelectua de los
Estados que integran € citado Pacto.

Volviendo a caso europeo, conviene precisar que € titulo por e que las
Instituciones europeas han aprobado normas en esta materiano reside en €
hecho de que ésta, 0 sea, la propiedad intelectual o los derechos de autor,
formen parte de las politicas comunitarias, Siho que su competencia viene
derivada de la necesdad de uniformar determinados aspectos de las
normativas nacionales en la medida en que éstas puedan ser un obstaculo
para la efectiva consecucion de un mercado interno, asi como para
conseguir que en € seno de éste no existan medidas que puedan falsear la
libre competencia. En suma, s se quiere, la Unidon Europea se interesa 'y
regula determinados aspectos dada la importancia econdmica que los
derechos de autor van adquiriendo progresivamente.

Las Directivas Comunitarias existentes hasta ahora son:

.- Directiva 91/250/CEE del Consgjo, de 14 de mayo de 1991, sobre
la proteccion juridica de los programas de ordenador.

.- Directiva 92/100/CEE del Consgo, de 19 de noviembre de 1992,
sobre derechos de aquiler y préstamo y otros derechos afines a los
derechos de autor en e ambito de la propiedad intelectual .
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.- Directiva 93/83/CEE del Consgo, de 27 de septiembre de 1993,
sobre coordinacion de determinadas disposiciones relativas a los derechos
de autor y derechos afines a los derechos de autor en € ambito de la
radiodifusion via satélite y de la distribucion por cable.

.- Directiva 93/98/CE ddl Consgo, de 29 de octubre de 1993, relativa
a la armonizacion del plazo de proteccién del derecho de autor y de
determinados derechos afines.

.- Directiva 96/9/CE del Parlamento Europeay del Consgo, de 11 de
marzo de 1996, sobre la proteccion juridica de bases de datos.

.- Diretiva 2001/29/CE del Parlamento Europeo y del Consgjo, de 22
de mayo de 2001, relativa a la armonizacion de determinados aspectos de
los derechos de autor y derechos afines a los derechos de autor en la
sociedad de lainformacion.

.- Directiva 2001/84/CE del Parlamento Europeo y del Consgjo, de
27 de septiembre de 2001, relativa al derecho de participacion en beneficio
del autor de una obra de arte original.

Espafia esta pendiente de incorporar a su ordenamiento las Directivas
2001/29 y 2001/84.

4.- Papel del Estado. La intervencion publica en la propiedad
intelectual.

Como premisainicial, podemos acordar que la propiedad intelectual es una
propiedad de naturaleza privada, ahora bien, en la que se dan una serie de
elementos que hace que los ordenamientos la conceptien como una
propiedad especial. En este sentido, € Caédigo Civil espariol, en su articulo
428, remite la regulacion de esta clase de propiedad a una Ley especial, s

bien indica que en lo no previsto por esta norma especia se aplicaran las
reglas generales que sobre la propiedad contiene e propio Cédigo Civil.
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Entre los edementos que justifican esta especididad y la intervencion
publica en su regulacion podemos encontrar la profunda relacion entre la
creacion y los derechos de autor derivados de ella y la cultura, €
enriquecimiento del acervo cultural, € acceso a la cultura o la libertad de
expresion y de creacion.

En cualquier caso, la intervencion estatal en € campo de la propiedad
intelectual se da desde los tres poderes clasicos. Asi, a legidador le
corresponde la determinacion de los derechos que corresponden a los
autores sobre las obras por ellos creadas, asi como los que pueden
corresponder a los otros titulares de derechos por sus prestaciones, en la
medida en que estas prestaciones suponen aportaciones personaes a la
obras (piénsese en el caso de los artistas intérpretes o gecutantes) o en la
contribucion a la creacion y ala difusion de las creaciones (piénsese en €
caso de los productores de fonogramas o de obras audiovisuales). En esa
determinacion de derechos, ademas, € legidador tendra en cuenta €
alcance de estos derechos y los limites o excepciones a esos derechos; es
decir, € legidador habra de precisar aguellos supuestos en los que valores
superiores del ordenamiento menoscaban o impiden € gercicio del derecho
a favor de terceros usuarios de las obras creadas y que daran lugar a que
estos terceros puedan utilizar libremente las obras sin autorizacion de sus
titulares, de modo gratuito o a cambio de remuneraciones. De ahi que las
leyes de propiedad contengan una relacion de actos permitidos (piénsese en
los supuestos de copia privada, del [lamado derecho de cita o del préstamo
publico entre otros), cuestion que, por cierto, no es gjena a la normativa
internacional y, asi, & propio Convenio de Berna, en su articulo 9.2, se
remite alas legidaciones de los Estados a fin de que éstas determinen estos
limites, slempre y cuando tales limites solo se apliquen en supuestos
especiales y no atenten a los intereses legitimos del autor ni a la
explotacion normal de la obra, lo que se conoce como la “regla de los tres
pasos’.

Definido por € legidador € marco juridico de la propiedad intelectual,
normamente aguél habra dejado a Reglamentos posteriores determinados
asuntos que corresponde a Gobierno desarrollar (en € caso espaiiol, y a
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titulo de g emplo, cuestiones relacionadas con |os derechos de participacion
y de remuneracion por copia privada..). Ademas, e legidador suele
atribuir al Gobierno y alas administraciones publicas unas facultades més o
menos amplias que permitan desempefiar unas funciones de control,
vigilancia y tutela en este campo y, muy especialmente, en lo que atafie a
las sociedades encargadas de la gestion col ectiva de derechos de propiedad
intelectual, que gozan de un estatuto diferenciado en atencion a la
peculiaridad de sus funciones (representacion del colectivo de titulares de
derechos y la legitimacion para actuar en su nombre, recaudacion, reparto y
pago de los derechos gestionados...).

Por ultimo, sera el gparato judicial quién, en caso de conflicto, contribuya a
cerrar €l sistema mediante su clasica funcion de interpretacion y aplicacion
de las normas (tanto civiles como penales), para lo que, por cierto, en este
sector de la propiedad intelectual cadavez con mayor intensidad, deberan
tener en consideracion las normas de derecho internacional privado, habida
cuenta € incremento de elementos internacionales que se vienen dando
entre los agentes gque intervienen en la explotacion de obras y prestaciones
protegidas, muy en particular cuando esta explotacion se hace mediante €

uso y posibilidades que las Nuevas Tecnologias ofrecen.

5.- La Propiedad Intelectual en Espaiia. Organizacion.

Espaiia, conforme a su Constitucion de 1978 (CE), se organiza
territorialmente en municipios, provincias y comunidades autonomas (art.
137 CE). Las comunidades autonomas, fruto del derecho a la autonomia de
gue gozan las nacionalidades y regiones que integran Espaia (art. 2 CE)
asumen determinadas competencias, a través de sus Estatutos de
Autonomia dentro del marco establecido por los articulos 148 y 149 de la
Condtitucion. El articulo 149.1.9% atribuye a Estado la competencia
exclusiva sobre la legidacion sobre propiedad intelectual, de tal manera
gue las comunidades autdbnomas han podido, y asi lo han hecho, asumir las
competencias de desarrollo en esta materia. Respecto a acance de las
competencias de uno (el Estado) y otras (las comunidades auténomas), se
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ha pronunciado € Tribunal Constitucional en su Sentencia 196/197, de 13
de noviembre (BOE de 12.12.97).

En & gercicio de estas competencias se dict la Ley 22/1987, de 11 de
noviembre, de Propiedad Intelectual. Posteriormente, € legislador espafiol
fue aprobando diversas leyes especiales, cuyo objeto fue €l de incorporar a
ordenamiento espaiiol las distintas directivas europeas, hasta que en la Ley
27/1995, de 11 de octubre, por la que se incorporaba la Directiva
93/98/CEE, hahilito a Gobierno a dictar un Texto Refundido que
contuviera en una sola norma todas estas disposiciones, |0 que dio como
resultado la elaboracion del Real Decreto Legidativo 1/1996, de 12 de abril
por el que se aprueba € Texto Refundido de la Ley de Propiedad
Intelectual -TRLPI- (BOE de 22.4.96), actuamente en vigor (modificado
en dos ocasiones).

Por su parte, la Administracién General del Estado gjerce las funciones que
el ordenamiento espaniol le atribuye, y mas en particular e TRLPI, dentro
del Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte a través de su Secretaria
Genera Técnica. A esta Direccion General, conforme a articulo 12 del

Real Decreto 1331/2000, de 7 dejulio, por € que se desarrolla la estructura
organica basica del Ministerio de Educacion Culturay Deporte (BOE de
8.7.2000), le corresponden la siguientes funciones:

.- La comunicacién del Departamento con |os sectores profesionales
e industriales de produccién y difusion de las obras de creacion, la
propuesta de medidas adecuadas para la defensa y proteccion de la
propiedad intelectual en Espafia y € gercicio de las funciones que
correspondan al Departamento en materia de Registro de la Propiedad
I ntelectual .

.- El desarrollo de las funciones del Departamento relativas a las
entidades de gestion colectiva de derechos de propiedad intelectual.

.- Prestar la asistencia técnica que requiera la participacion
espafola en los organismos internacional es de propiedad intel ectual.
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Todas estas funciones son desempefiadas por |a Secretaria General Técnica,
através de la Subdireccion Genera de Propiedad Intelectual.

6. El Texto Refundido dela Ley de Propiedad Intelectual. Estructuray
Contenido.

6.a) Estructura.

El Texto Refundido de laLey de Propiedad Intelectual eslalLey especid, a
que alude e articulo 428 del Cadigo Civil espafiol, que regula la propiedad
intel ectud.

Esta norma (que habra de ser modificada en breve, a fin de incorporar las
Directivas 2001/29/CEE y 2001/84/CE) contiene 164 articulos, 4
Disposiciones Adicionales, 18 Disposiciones Transitorias, 1 Disposicion
Derogatoriay 1 Disposicion Adicional.

Los 164 articulos se estructuran en 4 Libros (Libro I: De los derechos de
autor; Libro Il: de los otros derechos de propiedad intelectual y de la
proteccion sui generis de las bases de datos; Libro I11: De la proteccion de
los derechos reconocidos en esta Ley y Libro 1V: Del ambito de aplicacion
delaLey), que asu vez se subdividen en Titulos y, en su caso, en Capitulos
y Secciones.

6.b. Contenido.

6.b.1). La obra. El autor. Los derechos de autor y sus limites. La
transmision de los der echos de autor.

Comienza ¢ TRLPI afirmando que la propiedad intelectual de una obra
literaria, artistica o cientifica corresponde al autor por el solo hecho de su
creacion; es decir, no se exige ninguna formalidad para que € autor pueda
reclamar la proteccion gque € ordenamiento le otorga, 10 que estd en
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consonancia con lo previsto en € articulo 5°.2 del Convenio de Berna, que
establece que € goce y gercicio de los derechos reconocidos a los autores
no estaran sujetos a ninguna formalidad, 1o que no impide la existencia de
un Registro de Propiedad Intelectua (arts. 144 y 145) como mecanismo de
proteccion adicional.

El autor es, en todo caso, la persona natural que crea alguna obra, |0 que no
es obstéculo para que, en algunos casos, puedan beneficiarse de los
derechos que corresponden a autor personas juridicas (p.g. cuando la obra
se divulgue en forma andnima o bgjo seudonimo, pues, en tal caso, €
gercicio de los derechos corresponde a la persona natural o juridica que
sague a la luz la obra, con e consentimiento del autor, mientras éste no
revele su identidad. Otro tanto puede ocurrir con las obras colectivas -art.
8-, los programas de ordenador -art. 97- o con los derechos de los editores
de obras no protegidas -art. 129-).

El objeto protegido es |a obra creada por € autor, en el bien entendido de
que ésta no se puede confundir con € soporte material a la que esta
incorporada, de tal manera que los derechos de propiedad intelectual son
compatibles, entre otros, con los derechos que tengan por objeto la cosa
material a la que se haya incorporado la obra (art. 3.1). El TRLPI no hace
una definicion de los elementos que deben darse en una creacion para que
sea considerada obra, bastando que ésta sea original .

En cuanto a los derechos que e TRLPI atribuye a los autores de obras, se
distingue entre los llamados derechos morales y los derechos econdmicos.

Los derechos morales son caracterizados como irrenunciables e
inalienables. Tales derechos son (art. 14):

.- Derecho a inédito.
.- Derecho a nombre.

.- Derecho a reconocimiento ala paternidad de la obra.
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.- Derecho alaintegridad.

.- Derecho alamodificacion de laobra.
.- Derecho alaretirada del comercio.

.- Derecho a gemplar Gnico o raro.

El Convenio de Berna reconoce, en su articulo 6° bis, dos de estos
derechos. € derecho ala paternidad y € derecho alaintegridad de la obra

El TRLPI, luego de los derechos morales, regula una serie de derechos
econdmicos que califica como derechos de explotacién y como “otros
derechos’. De los primeros, los derechos de explotacion, podemos decir
que son aguellos que atribuyen a autor la facultad de autorizar la
realizacion de determinados actos sobre la obra por é creada, mientras que
bajo € epigrafe de “otros derechos’ la Ley se refiere a dos supuestos
(derecho de participacion -art. 24- y derecho de remuneracion por copia
privada -art. 25-) respecto de los cuales € autor no tiene la facultad de
autorizar determinados actos pero si de exigir una remuneracion de la
persona gue realice los mismos o ponga los medios para que se realicen
tales actos (vendedor de obras de arte y fabricantes o importadores de
equipos y materiales susceptibles de reproducir obras protegidas).

Por lo que se refiere a los derechos de explotacion sefidla la Ley que al
autor le corresponde € gercicio exclusivo de los derechos de explotacion
de su obra en cualquier formay, en especial, los derechos de reproduccion,
distribucion, comunicacion publicay transformacion (art. 17).

La reproduccion, regulada en € articulo 9°.1 de Convenio de Berna, se
define en e TRLPI como lafijacion de la obra en un medio que permitasu
comunicacion y la obtencién de copias de toda o parte de ella (art. 18).

Por distribucion se entiende la puesta a disposicion del publico del original
o copias de la obra mediante su venta, alquiler, préstamo o cualquier otra
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forma (art. 19.1), anadiendo que este derecho se extingue en €l territorio de
la Unidn Europea con la primera venta y solo respecto de las ventas
sucesivas que se realicen en dicho ambito por € titular del mismo o con su
consentimiento (art. 19.2).

Por comunicacion publica se entiende todo acto por e que una pluralidad
de personas pueda tener acceso a la obra sin previa distribucion de
g emplares a cada una de €llas, salvo gque ese acto tenga lugar en un ambito
estrictamente domeéstico, siempre que éste no esté integrado o conectado a
unared de difusién de cualquier tipo (art 20.1). Esta definicion se completa
con una relacion de supuestos, meramente gemplificativa, que, en todo
caso, han de considerarse como actos de comunicacion publica, muchos de
los cuales derivan de lo dispuesto en e Convenio de Berna (arts. 11, 11 bis
y 11 ter).

Por fin, se entiende por transformacion de una obra su traduccion,
adaptacion y cualquier otra modificacion en su forma de la que se derive
una obra diferente (art. 20.1). Este derecho también se encuentra regulado
en e articulo 12 del Convenio de Berna.

Junto a estos derechos de explotacion, como ya deciamos anteriormente, €l
TRLPI reconoce a los autores dos derechos de remuneracion, € derecho de
participacion (art. 24) y € de remuneracion por copia privada (art. 25), a
los que hay que afiadir e derecho de remuneracion que corresponde a los
autores de las obras audiovisuales (art. 87) por la proyeccion de tales obras
en lugares publicos donde se exija € pago de un precio de entrada (art.
90.3) o por la proyeccion, exhibicion o transmision de las mismas obras
audiovisuales en lugares donde no se exija pago alguno por acceder (art.
90.4), asi como € derecho a obtener una remuneracion por € alquiler de
sus obras, cuando este derecho se haya cedido bien a productor del
fonograma o de la obra audiovisua (art. 90.2).

El TRLPI, tras establecer reglas respecto de la duracion de los derechos de
explotacion, aborda la cuestion de los limites a estos derechos (arts. 31 a 40
bis) conteniendo este dltimo una clausula de cierre, la comunmente
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conocida como la ‘regla de los tres pasos’ . Efectivamente, este articulo
indica que los articulos relativos a los limites no se pueden interpretar de
modo que causen un perjuicio injustificado a los legitimos intereses del
autor ni ala explotacion normal de la obra.

Estos limites se pueden justificar en atencién a que & ordenamiento
juridico considera que hay supuestos en que los derechos de explotacion
deben ceder ante valores juridicos superiores (informacion, libertad de
expresion, conservacion del patrimonio, acceso ala cultura, educacion...) o
por consistir en actuaciones necesarias e imprescindibles para larealizacion
de actos autorizados (reproducciones necesarias para la posterior
comunicacion publica).

En e Libro | de la Ley se regula también la transmisién de derechos,
respecto de la que se puede decir que se establecen una serie de
disposiciones sobre aspectos contractuales tendentes a proteger a autor,
asi, por gemplo, se exige la forma escrita en todo contrato de cesion, se
limita su alcance a territorio espariol y a las modalidades imprescindibles
para la realizacion del fin perseguido (s no se dice otra cosa en d
contrato), se prohibe la cesion de los derechos derivados de la obra futura o
se aboga por la participacion del autor en los ingresos de la expl otacion.

Bao estos principios se regulan expresamente determinados contratos,
como son los de edicidon, edicion musical, representacion teatral y
gecucion musical.

Por dltimo, se cierra este Libro | con una regulacion especifica de los
programas de ordenador (arts. 95 a 104), que se consideran obra (art. 10),
por lo que su creador o creadores tienen la consideracion de autores,
pudiendo ser consideradas como tales |as personas juridicas.
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6.b.2) Otros derechos de propiedad intelectual.
El Libro Il del TRLPI, bgo € epigrafe “De los otros derechos de
propiedad intelectual y de la proteccion sui de las bases de datos’,
reconoce una serie de personas, fisicas o juridicas, que, sin ser creadores en
el sentido estricto de originar una obra nueva, si la enriquecen con su
aportacion personal o contribuyen ala difusion de las ya existentes.
Estos otros titulares son:

.- Los artistas, intérpretes o g ecutantes.

.- Los productores de fonogramas.

.- Los productores de obras audiovisuales.

.- Las entidades de radiodifusion.

.- Los creadores de las meras fotografias.

.- Los editores de determinadas producciones editoriales.

.- Los fabricantes de bases de datos.
El esquema de la proteccion que e TRLPI otorga a todos estos titulares,
dgando a un lado a los fabricantes de las bases de datos, es similar a que
concede a los autores, hasta el extremo de que atodos ellos se les aplican
las normas relativas a los derechos de explotacion, con los matices que €
TRLPI introduce en cada caso y lasrelativas alos limites a tales derechos.

6.b.3) La proteccion delos derechos.

El Libro 111 del TRLPI: “ De la proteccion de los derechos reconocidos en
esta Ley” regula diversos mecanismos de proteccion de estos derechos y,
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asi, se incluyen medidas relativas a las acciones y procedimientos judiciales
(arts. 138 a 143), a Registro de la Propiedad Intelectua (arts. 144y 145), a
los simbolos o indicaciones de la reserva de derechos (art. 146) y a las
entidades de gestion de los derechos reconocidos en la Ley (arts. 147 a
159).

Por lo que serefiere alas acciones y procedimientos, el TRLPI permite que
el titular de derechos pueda instar de la autoridad judicia € cese del
infractor de la actividad ilicita que esté realizando, ademas de exigirle la
indemnizacion por los dafios materiales y morales causados. Ademés, se
podra solicitar la adopcién de determinadas medidas cautelares, incluso en
las causas criminales que se sigan por infraccion de los derechos
reconocidos en € TRLPI. En efecto, no hay que olvidar que e Cdédigo
Penal, en su articulo 270, tipifica como delitos determinadas conductas
vulneradoras de |os derechos establecidosen el TRLPI.

Por otro lado, las reglas relativas a los simbolos o indicaciones de la
reserva de derechos no dgjan de ser sSino una consecuencia de la ausencia
de requisitos formales para la proteccion de estos derechos en los términos
establecidos en los articulos 111.1 de la Convencion Universal sobre
derecho de autor, revisada en Paris en 1971, y art. 11 de la Convencion de
Roma en lo relativo alos simbolos © y ®, de tal manera que se permite
gue los titulares o cesionarios en exclusiva de un derecho de explotacion
sobre una obra o produccion protegida, asi como los productores de
fonogramas o sus cesionarios, puedan anteponer a su nombre los simbolos
Indicados.

6.b.4) Ambito de aplicacion dela Ley.

Sededicad Libro 1V del TRLPI aestablecer una serie de disposiciones, de
derecho internacional privado, tendentes a establecer los criterios que
permitan la determinacion del ambito subjetivo de la Ley, estableciendo
reglas para € caso de los autores (art. 160), los artistas intérpretes o
gjecutantes (art. 161), los productores, realizadores de meras fotografias y
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editores (art. 162), las entidades de radiodifusion (art. 163) y los
beneficiarios de la proteccion del derecho sui generis (art. 164).

7.- LaPropiedad I ntelectual y las Nuevas Tecnologias.

Para acabar, debemos hacer algunas consideraciones sobre la incidencia
gue las Nuevas Tecnologias tienen y van a tener en € campo de la
propiedad intelectual.

Efectivamente, las Nuevas Tecnologias ofrecen unas posibilidades de
explotacion y de acceso a las obras protegidas hasta hace poco tiempo
inimaginables, donde aparecen, ademés, nuevos agentes involucrados en
estas actividades.

L as posibilidades de copia que ofrecen estas tecnologias permiten que, de
modo cas inmediato, por medio de las redes de comunicaciones, multitud
de copias lleguen a manos de los ciudadanos con una calidad idéntica a la
de la obra original, cuando no permiten, ademés, la transformacién de la
obra. Y todo ello no necesariamente con la autorizacion de los titulares de
derechos. Determinar quién o quiénes son los sujetos infractores de estas
conductas en las que, ademas del sujeto que pone a disposicion la obra o
del receptor de la misma, es necesaria la intervencion de operadores
intermediarios que suministran y administran las infraestructuras de
telecomunicacion, prestan servicios de conexion, ofrecen servicios de
almacenamiento...; no es cuestion sencilla para la que habra que analizar s
todas las conductas estan sujetas a las normas de propiedad intelectual y s
éstas tienen respuestas juridicas adecuadas.

Por otro lado, los titulares tienen a su disposicion medios que permiten €
control del acceso alaobray € de su posible reproduccion, 1o que puede
llegar a cuestionar la efectividad de los limites a los derechos de propiedad
intelectudl.
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Todas estas cuestiones se van abriendo paso en |os diferentes instrumentos
normativos, tanto nacionales como internacionales. Reflgjo de esto que se
esta diciendo son, por gemplo, las previsiones de los articulos 11 y 12 del
TODA/WCT y 18 y 19 del TOIEF/WPPT cuando ambos exigen de los
Estados miembros la adopcion de medidas que permitan una proteccion
juridica adecuada contra la elusion de las medidas tecnol 6gicas efectivas y
contra la supresion o ateracion de cuaquier informacion electronica sobre
la gestion de derechos. En este mismo sentido, la Directiva 2001/29/CEE,
en sus articulos 6 y 7, adopta unas normas mas precisas respecto de tales
medidas tecnol égicas y sistemas de informacion el ectrénica de derechos.

|gualmente, tanto e TODA/WCT como e TOIEF/WPPT (art. 8y arts. 10y
14, respectivamente) reconocen a los autores y a los artistas intérpretes o
gecutantes y a los productores de fonogramas € derecho exclusivo a
autorizar la puesta a disposicion del publico de sus obras, interpretaciones
fijadas o fonogramas, ya sea por hilo o por medios inaambricos, de tal

manera que los miembros del publico puedan tener acceso a ellos desde €

lugar y en el momento que cada uno de ellos elija. Por su parte, la Directiva
2001/29/CEE ha extendido este derecho afavor de los productores de obras
audiovisualesy de los organismos de radiodifusion.

En cualquier caso, habra de tenerse presente o dispuesto en € art. 5.2 del
Convenio de Berna cuando preveé que los medios procesales concedidos al
autor para la defensa de sus derechos, se regiran exclusivamente por la
legidacion del pais en que se reclame la proteccion.
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